
В
нутренняя Монголия — автономный район на се-

вере современного Китая. Издревле китайцы раз-

деляли Монголию на Внутреннюю и Внешнюю. 

Внешняя Монголия в результате Синьхайской ре-

волюции 1911 г. отделилась от Китая и теперь это 

Монгольская Народная Республика. Внутренняя же осталась 

в составе Китая.

История Внутренней Монголии известна нам в основном 

по  китайским источникам. Южная ее часть была заселена 

земледельцами, север же занимали многочисленные кочевые 

племена (сюнну, кидани, чжурчжэни и др.). Император Цинь 

Ши-хуан включил Внутреннюю Монголию в состав объединен-

ного Китая, но после распада империи Цинь в этом регионе 

опять господствовали сюнну. Внутренняя Монголия то входила 

в состав Китайской империи, то переходила в руки кочевников. 

Там было и государство тангутов, и государство киданей, и го-
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ВНУТРЕННЯЯ
МОНГОЛИЯ

сударство чжурчжэней. Чингисхан, объединивший монголов, 

завоевал эту территорию, а его внук Хубилай, основавший ди-

настию Юань, устроил там летнюю столицу монгольских импе-

раторов Китая. После установления китайской династии Мин 

в 1368 г. бежавшие на север монголы установили династию 

Северная Юань, и до середины XVII в., установления династии 

Цин, Внутренняя Монголия была политическим и культурным 

центром монголов.

Внутренняя Монголия достаточно поздно знакомится с буд-

дизмом. Только в XVI в. он становится официальной религией 

правителей Внутренней Монголии. На становление буддий-

ской художественной традиции большое влияние оказало ки-

тайско-тибетское искусство.

Скульптуры Внутренней Монголии достаточно уверенно атри-

бутируются почти всеми исследователями. Правда, считая 

Внутреннюю Монголию частью Китая, их иногда атрибутиру-

ют и как китайские. Это скульптуры, выколоченные по частям 

и спаянные. Но при этом кисти и стопы в большинстве случаев 

отлиты из латуни и впаяны. Украшения, как правило, вычека-

нивали из того же листа, из которого выколачивали фигуру. 

Так же подготавливали гнезда для вставки камней, которые 

крепились на мастике. В ряде случаев вместо вставки полу-

драгоценных камней гнезда заполнялись пигментами красно-

го, зеленого и синего цветов (соответствующие кораллам, би-

рюзе и лазуриту). Дно пьедестала крепилось припаянными по-

лосками металла (кляммерами), которые несложно отогнуть, 

что и привело к утрате вложений у большинства скульптур. 

Как правило, для выколотки использовалась медь, но встре-

чаются и латунные скульптуры. Все скульптуры имеют декора-

тивное покрытие — золочение и (или) серебрение.
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БОДХИСАТТВА

Внутренняя Монголия, XIX в.

МАТЕРИАЛЫ. Медь, золотая 

паста, пигменты.

ТЕХНИКА. Скульптура выколо-

чена по частям и спаяна; чеканка; 

позолота; серебрение; нанесение 

золотой пасты; раскраска. 

РАЗМЕРЫ. Высота скульптуры 

30,0 см; ширина пьедестала 9,5 см.

МАЭ № 5942–250

ОБОСНОВАНИЕ АТРИБУЦИИ

Одежда и украшения говорят о том, 

что это бодхисаттва. Утрата атри-

бутов не позволяет точнее опреде-

лить персонаж.

Скульптура №  5942–250 выполне-

на в традиционной для Внутренней 

Монголии технике выколотки, сти-

листически близка к скульптурам, 

атрибутированным как сделанные 

во Внутренней Монголии или Китае 

в XIX в. [Бегэн 1982: № 59, 71].

ИКОНОГРАФИЯ 

Бодхисаттва в короне с пятью зуб-

цами, покрытой сзади красным 

пигментом, с лентами, с бабочко-

видными украшениями, с ободом 

сзади. Волосы, покрытые синим 

пигментом, собраны в высокую 

1 
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РЕЗУЛЬТАТЫ АНАЛИЗА СПЛАВА

Cu Sn Pb Zn Bi Ag Sb As Fe Ni Co Au

90 .2 .3 .3 .08 3 .2 н.а. .06 .08 .04 4

прическу, украшенную драгоценно-

стью. Пряди волос с заколками ле-

жат на плечах. Лицо и тело покрыты 

золотой пастой. Глаза, губы, брови 

нарисованы поверх золотой пасты.

Одежда — длинная орнаменти-

рованная юбка с поясом, поверх 

нее — короткая. Священный шарф 

покрыт сзади красным пигментом. 

Корона и украшения — ожерелья, 

гирлянда, браслеты на руках и но-

гах — с пигментами, имитирующими 

вставки камней. Обе руки в жесте 

витаркамудра. Лотосы утрачены.

Бодхисаттва стоит в позе самаб-

ханга на пьедестале с одним рядом 

направленных вниз лепестков лото-

са с трех сторон, с прочеканенным 

на задней стенке лепестком лотоса 

и жемчужником по верхнему краю 

пьедестала по всему перимет- 

ру. Дно пьедестала посеребрено, 

без изображений.

ПУБЛИКАЦИЯ

[Иванов 2005: 48, fig. 3]. 

Анализ показал высокое содержание золота и серебра в сплаве за счет 
позолоты поверхности.
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БУДДА АМИТАЮС

Внутренняя Монголия, XIX в.

МАТЕРИАЛЫ. Медь, бирюза, ко-

раллы, золотая паста, пигменты.

ТЕХНИКА. Скульптура выколоче-

на по частям и спаяна, чеканка; по-

золота; нанесение золотой пасты; 

раскраска.

РАЗМЕРЫ. Высота скульптуры 

17,0 см; ширина пьедестала 11,0 см.

МАЭ № 5942–324

ОБОСНОВАНИЕ АТРИБУЦИИ

Мы полагаем, что в руках персо-

нажа должен был находиться «со-

суд бессмертия» (амритакалаша), 

в иконографии тибетского буддиз-

ма — атрибут идамов, дарующих 

долголетие — Амитаюса, Ушниша-

виджаи, а также махасиддхи Тан-

тона Гьялпо [Терентьев 2004: 96]. 

Это позволяет в совокупности 

с  остальными иконографически-

ми признаками — позой ваджра-

сана, жестом обеих рук дхьяна-

мудра — считать, что перед нами 

изображение Будды Амитаюса. 

Если бы отсутствующим атрибу-

том оказался не «сосуд бессмер-

тия», а патра, трактовка образа 

была бы иной (Амитабха, Вадж- 

рарага, Нилаканта Локешвара, 

Васьядхикара Локешвара) [Терен-

тьев 2004: 174].

Скульптура №  5942–324 выполне-

на в традиционной для Внутренней 

Монголии технике выколотки, сти-

листически близка к скульптурам, 

атрибутированным как сделанные 

во Внутренней Монголии или в Ки-

тае в XIX в. [Бегэн 1982: № 59, 71].

1 
см

Коллекция278

Электронная библиотека Музея антропологии и этнографии им. Петра Великого (Кунсткамера) РАН 
                                http://www.kunstkamera.ru/lib/rubrikator/06/978-5-88431-269-2/ 
                                                                          © МАЭ РАН 



РЕЗУЛЬТАТЫ АНАЛИЗА СПЛАВА

Cu Sn Pb Zn Bi Ag Sb As Fe Ni Co Au

91 .2 .5 .2 .2 4 .5 н.а. .07 .08 .04 2

ИКОНОГРАФИЯ

Будда Амитаюс в короне с пятью 

зубцами с лентами, покрытой сзади 

красным пигментом. Волосы, по-

крытые синим пигментом, собраны 

на макушке в высокую прическу, 

украшенную драгоценностью, 

на плечах лежат локоны. Лицо и от-

крытые части тела покрыты золо-

той пастой. Губы, глаза, брови на-

рисованы поверх золотой пасты. 

Одежда — юбка с прочеканенным 

орнаментом на подоле, священный 

шарф и молитвенный шнур. Укра-

шения — серьги, ожерелья с  под-

веской, гирлянда, браслеты на ру-

ках и ногах.

Руки в жесте дхьянамудра держат 

сосуд с эликсиром бессмертия 

(утрачен).

Будда Амитаюс сидит в позе вадж- 

расана на пьедестале с двумя ря-

дами лепестков лотоса спереди 

и  жемчужником по верхнему краю 

пьедестала. На задней стенке пье-

дестала прочеканены изображения 

лепестков лотоса. Дно пьедестала 

без изображений.

Анализ показал высокое содержание золота и серебра в сплаве за счет 
позолоты поверхности.
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ВАДЖРАПАНИ

Внутренняя Монголия, XIX в.

МАТЕРИАЛЫ. Медный сплав, 

пигменты. 

ТЕХНИКА. Скульптура выколоче-

на по частям и спаяна; атрибуты 

изготовлены отдельно; чеканка; 

серебрение; раскраска. 

РАЗМЕРЫ. Высота скульптуры 

36,0 см; ширина пьедестала 29,0 см.

МАЭ № 5942–364

ОБОСНОВАНИЕ АТРИБУЦИИ

Гневное божество в позе пратья-

лидха с жестами тарджанимудра 

и  змеей в прическе может быть 

определено как гневная форма 

Ваджрапани [Бхаттачарья 1958: 53].

Скульптура выполнена в традици-

онной для Внутренней Монголии 

технике выколотки, стилистически 

близка к скульптурам, атрибутиро-

ванным как сделанные во Внутрен-

ней Монголии или в Китае в XIX в. 

[Бегэн 1982: № 59, 71].

ИКОНОГРАФИЯ 

Ваджрапани в короне (утрачена), 

вздыбленные волосы, брови, усы 

и борода покрыты красным пигмен-

том. В прическе змея и ардхавадж- 

ра. На лбу третий глаз. 

1 
см
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РЕЗУЛЬТАТЫ АНАЛИЗА СПЛАВА

Анализ сплава не проводился.

Одежда — набедренная повязка 

из шкуры тигра (на лбу тигра проче-

канен иероглиф «ван» — «князь»), 

а также священный шарф и молит-

венный шнур в виде змеи. Украше-

ния — серьги, ожерелья, гирлянда, 

браслеты в виде змей. На поясе 

дхармачакра.

Правая рука в жесте тарджанимуд- 

ра держит ваджру (утрачена), ле-

вая в том же жесте держит аркан. 

Ваджрапани стоит в позе пратья-

лидха на змеях на прямоугольном 

пьедестале с одним рядом лепест-

ков лотоса, направленных вниз  — 

спереди и с боков, и с жемчужни-

ком по верхнему краю по всему 

периметру. Сзади изображения 

лепестков прочеканены. Дно пье-

дестала отсутствует, признаков за-

печатывания скульптуры нет.

ПУБЛИКАЦИИ

[Куфтин 1927: 59; Иванов 2005: 57, 

fig. 17].
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