
С
реди народов, составивших впоследствии Мон-

гольскую империю, буддизм был известен за-

долго до XIII в. — времени образования импе-

рии Чингисхана. В Монгольской империи про-

цветала веротерпимость: там сосуществовали 

буддисты, христиане, последователи конфуцианства и  дао- 

сизма, приверженцы шаманизма и др. Но, захватив Китай, 

представители юаньской династии решили опереться на  ти-

бетский буддизм как идеологическую основу своей власти. 

После свержения династии Юань Монголия, переставшая 

быть единым мощным государством, продолжала оставаться 

в лоне буддийской культуры. Усилившиеся в XVII в. маньчжуры 

завоевали Южную Монголию, а затем и Китай, основав по-

следнюю императорскую династию — Цин. Вошедшая в со-

став Китая Южная Монголия получила название Внутренней 

Монголии.

Несмотря на то что монгольское буддийское искусство сна-

чала находилось под сильным влиянием тибетского, а затем 

и китайского, здесь возникла собственная школа буддийского 

искусства.
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МОНГОЛИЯ

Буддийская металлическая скульптура Монголии прежде всего 

связана с именем Гомбодарджийна Дзанабадзара (1635–1724). 

Его жизнь и творчество подробно описаны в монографии 

Н.  Цултэма [Цултэм 1982]. К школе Дзанабадзара мы  можем 

отнести изображение Будды Шакьямуни № 5942–132. Срав-

нивая его со скульптурой Авалокитешвары из собрания Го-

сударственного музея искусства народов Востока (Монголия, 

XVII–XVIII вв., традиция Дзанабадзара; ГМИНВ № 5124 I) [Ганев-

ская 2004: № 167], мы видим характерный для этой традиции 

круглый пьедестал с несколькими рядами направленных кверху 

лепестков лотоса (подобная форма пьедестала восходит к ки-

тайским образцам XIV–XVII вв.), нимб, где вместо языков пламе-

ни растительные волюты. Широкие покатые плечи фигуры Буд-

ды, моделировка лица, небольшая полусферическая ушниша, 

увенчанная драгоценностью, также свидетельствуют в пользу 

принадлежности этого изображения к  школе выдающего-

ся монгольского скульптора. Сплав, из  которого отлит Будда 

№ 5942–132, четырехкомпонентная латунь, характерен для ки-

тайских скульптур. Весьма вероятным представляется, что мон-

гольские мастера в это время получали металл из Китая.

Два других изображения весьма сходны. Это Белый Джамб-

хала (№  5942–21, 408). Небольшие литые иконки иконогра-

фически идентичны. На обеих изображен Джамбхала с атри-

бутами верхом на льве. На первый взгляд кажется, что  они 

одинаковы. Но при более внимательном рассмотрении видны 

отличия. У Джамбхалы № 5942–21 рельеф проработан, у вто-

рого (№ 5942–408) черты стерты, многие детали не читаются. 

Можно предположить, что Джамбхала № 5942–408 — плохая 

копия № 5942–21. Но это не так. Достаточно посмотреть на 

различную форму лепестков на  пьедестале — деталь столь 

незначительную, что вряд ли при изготовлении копии мастер 

стал бы переделывать их. Кроме того, вокруг Джамбхалы 

№  5942–408 поля больше, чем у его «двойника», что невоз-

можно при снятии копии. Изображения отлиты из совершен-

но различных сплавов: Джамбхала №  5942–21  — из латуни, 

Джамбхала № 5942–408 — из бронзы. Так что мы можем гово-

рить о произведениях двух мастерских, восходящих к некоему 

общему прототипу.
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БУДДА ШАКЬЯМУНИ С УЧЕНИКАМИ

Монголия, XVII–XVIII вв.

МАТЕРИАЛЫ. Латунь, золотая 

паста, пигменты.

ТЕХНИКА. Литье полое, одновре-

менная отливка всей композиции 

(за исключением фигур учеников, 

нимба, утраченного атрибута и ли-

стьев); нимб вставлен в пьедестал; 

лепестки сделаны отдельно и со-

единены штырями; чеканка; по-

МАЭ № 5942–132

золота; нанесение золотой пасты; 

раскраска. 

РАЗМЕРЫ. Высота скульптуры 

11,5 см; ширина пьедестала 8,0 см.

ОБОСНОВАНИЕ АТРИБУЦИИ

Данное изображение идентифици-

руется как «Будда (с двумя наилуч-

шими)» [Татикава 1995: № 14, 45].

Стилистически скульптура № 5942–

132 сходна с произведениями 

школы родоначальника монголь-

ской скульптуры Г.  Дзанабадзара 

(1635–1724). Характерный для этой 

традиции круглый пьедестал с не-

сколькими рядами направленных 

кверху лепестков лотоса; нимб, 

где вместо языков пламени расти-

тельные волюты; широкие покатые 

плечи фигуры Будды, моделировка 

лица, небольшая полусферическая 

ушниша, увенчанная драгоценно-

стью (ср. Авалокитешвара, форма 

Экадашамукха, Монголия, традиция 

Дзанабадзара XVII–XVII  вв.; ГМИНВ 

№ 5124 I) [Ганевская 2004: № 167]. 

Из сходного сплава отлита скульп- 

1 
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РЕЗУЛЬТАТЫ АНАЛИЗА СПЛАВА

Cu Sn Pb Zn Bi Ag Sb As Fe Ni Co Au

55 3 2 16 .5 1 2 н.а 2 3 .6 5

тура Авалокитешвары XVII–XVIII  вв. 

(НМРБ  №  оф  1766), также относя-

щаяся к школе Дзанабадзара.

ИКОНОГРАФИЯ 

Композиция из трех фигур — Будды 

Шакьямуни с двумя учениками  — 

Шарипутрой и Маудгальяяной, из ко-

торых сохранилась только цент- 

ральная фигура Будды Шакьямуни. 

На голове Будды ушниша. На  лбу 

урна. Волосы покрыты синим пиг-

ментом. Лицо и шея покрыты золо-

той пастой. Глаза, губы, брови нари-

сованы поверх золотой пасты.

Одежда — орнаментированный 

лоскутный монашеский плащ, при-

крывающий оба плеча, под плащом 

нижнее одеяние.

Правая рука в жесте бхумиспарша-

мудра, левая рука в жесте дхьяна-

мудра должна держать утраченный 

атрибут.

Будда Шакьямуни сидит в позе вадж- 

расана на круглом пьедестале 

с  четырьмя рядами вычеканенных 

лепестков лотоса (три ряда направ-

лены вверх и один вниз). За спиной 

Будды нимб с растительным орна-

ментом. Справа и слева от пьеде-

стала отходят лотосовые подставки 

(сохранилась только левая), кото-

рые должны быть постаментами для 

фигур Маугдальяяны и Шарипут- 

ры. Скульптура вскрыта, вложения 

утрачены.
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БЕЛЫЙ ДЖАМБХАЛА

Монголия, XIX в.

МАТЕРИАЛЫ. Бронза.

ТЕХНИКА. Плакетка отлита 

целиком.

РАЗМЕРЫ. Высота скульптуры 

6,2 см; ширина пьедестала 4,2 см.

МАЭ № 5942–408

ОБОСНОВАНИЕ АТРИБУЦИИ

По иконографическим признакам 

это Белый Джамбхала [Татика-

ва 1995: 361–365].

Скульптура №  5942–408 весьма 

близка к изображению Джамбха-

лы (МАЭ №  5942–21). Из сходно-

го сплава отлита Ваджратара  (?), 

атрибутированная как Монголия, 

XIX  вв. (ГМИНВ №   3535  I) [Ганев-

ская 2004: № 174].
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РЕЗУЛЬТАТЫ АНАЛИЗА СПЛАВА

Cu Sn Pb Zn Bi Ag Sb As Fe Ni Co Au

91 5 2 .4 .05 .4 .1 н.а. .1 .09 .04 .1

ИКОНОГРАФИЯ

На голове Белого Джамбхалы коро-

на из пяти черепов. Волосы у боже-

ства вздыблены.

В правой руке Белого Джамбхалы 

трезубец, в левой — палица. Боже-

ство сидит на лотосовом пьедеста-

ле с одним рядом лепестков лотоса, 

направленных вниз, помещенном 

на спину дракона. Сзади литая над-

пись на тибетском языке — мантра 

«Ом Ах Хум». Эти три слога свиде-

тельствуют о совершенном обряде 

освящения скульптурного изобра-

жения Белого Джамбхалы (чтение 

и комментарий Е.Д. Огневой).
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