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Изучение изобразительной деятельности эпохи палеолита  — 

одна из наиболее динамично развивающихся областей архео-

логической науки, но в то же время многие страницы истории 

древнейшего искусства еще не только не прочитаны, но даже 

не приоткрыты. Об этом свидетельствуют удивительные наход-

ки, сделанные в последние десятилетия. Благодаря неустанно-

му поиску подвижников, настойчивости, целеустремленности, 

счастливому стечению обстоятельств сокровищница пещер-

ного искусства пополнилась новыми блистательными образца-

ми. Достаточно назвать лишь пещеры Коске и Шове, которые 

открыты сравнительно недавно, но уже заслуженно получили 

мировую известность (рис. 1).

Однако не только поиск и выявление новых памятников по-

дарили необыкновенные открытия. Внедрение новых иссле-

довательских методик позволило сдуть пыль веков со страниц 

летописи тысячелетий и воссоздать удивительные, но досто-

верные факты истории того времени, когда росписи и петрогли-

фы являлись важнейшим средством коммуникации и передачи 

информации. Появилась возможность приблизиться к ответу 

на  вопрос, сколько мастеров трудились над теми шедеврами, 
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которые и 30 тысяч лет спустя поражают воображение зрителя. 

Сознание людей современной эпохи не может не интриговать 

загадка теряющегося в глубине тысячелетий времени, когда 

в  неровном свете факелов и жировых светильников в  темных 

глубинах пещер зародилось искусство, уже на ранних эта-

пах проявившееся в совершенных формах, не оставляющих 

равнодушным зрителя и сегодня. Чему были созвучны образы 

первобытного искусства? Что побуждало доисторических ху-

дожников и зрителей пробираться по опасным галереям в уда-

ленные залы, чтобы преобразовать пространство природное 

в пространство культурное? Ответ на эти вопросы ищут не толь-

ко археологи, но и представители многих других научных дис-

циплин и направлений. Однако краеугольным камнем любых 

исторических реконструкций, залогом достоверности предла-

гаемых моделей развития первобытного сознания всегда будет 

тщательность археологического изучения добытого материала. 

Хронологический аспект исследования древнейшего искусства 

(в том числе с использованием методов естественных наук) был 

и остается прерогативой археологического изучения — только 

опыт накопленных обширных полевых и кабинетных наблю-
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дений позволяет специалисту обоснованно судить о возрасте 

рисунков. У археологов, исследующих древнейшее искусство, 

имеется арсенал новых методик, позволяющих получить даты 

для веществ, в большей или меньшей степени связанных с ро-

списями и петроглифами, попавших на поверхность камня во 

время создания изображений, до этого или же вслед за эпизо-

дом рисования. В качестве подобных объектов может выступать 

состав краски, включения, оказавшиеся под слоем пигмента 

или в нем, сформировавшаяся на поверхности изображения па-

тина, кальцитовый натек или что-либо другое. Наряду с исполь-

зованием сухих «карандашиков» из охры существуют и другие 

приемы приготовления пигментов. Предполагается использо-

вание намеренно приготовленных смесей, изменение оттенка 

исходного сырья нагреванием, добавление в качестве наполни-

телей и для хорошей адгезии различных компонентов. Однако 

зачастую непросто убедительно доказать связь между датой, 

полученной для сопутствующего материала, и собственно ро-

списями, уточнить временной разрыв между эпизодом созда-

ния изображений и появлением сопутствующего образования. 

Прямые даты для росписей, которые стало возможным полу-

чать благодаря методу AMS радиоуглеродного датирования, 

не всегда безупречны, и в ряде случаев традиционные методы 

наблюдений и стилистических сопоставлений оказываются бо-

лее надежными. 

Обращение к современным технологиям позволило найти 

эффективные методики сохранения творений палеолитических 

художников, минимизируя негативное природное и антропоген-

ное воздействие, дать возможность публике приобщиться к пер-

вобытному искусству, сделать его всемирным общественным 

достоянием. Нашему современнику может показаться, что наря-

ду с предметами мелкой пластики — скульптурой, гравировка-

ми на камне и кости, декоративными элементами на предметах 

вполне утилитарного назначения — наскальные палеолитиче-

ские изображения всегда были важной составляющей истории 

искусства, характеризующей древнейшие формы первобытно-

го творчества. Однако это не вполне справедливо: Альтамира, 

ставшая своего рода символом палеолитического монументаль-

ного пещерного искусства, была открыта лишь в 1879 г. Это зна-

менательное для культуры человечества событие, когда разри-

сованный фигурами быков свод испанской Альтамиры привлек 

внимание ребенка, отодвинуло границы истории пещерного 

искусства не менее чем на 16 тыс. лет [Leroi-Gourhan  1965; 

Müller-Karpe 1966; García Guinea 1979].

Расписной потолок Альтамиры — «Большой плафон» — 

одно из самых значительных произведений искусства верхнего 

палеолита (рис. 2). Фигуры выполнены с использованием охры 

и угля, но благодаря мастерству художника выглядят полихром-

ными. «Композиция» имеет 18 м в длину и около 9 м в ширину. 

В центре «Большого плафона» изображено 15 бизонов в раз-

ных позах, позади самого крупного из них можно увидеть лань, 

несколько фигур лошадей и козла. На периферии группы за-

метен кабан — редкий в наскальном искусстве образ. Приме-

чательны фигуры бизонов, склонивших головы и подогнувших 

ноги к животу. На первый взгляд их позы выглядят довольно 

странно, но именно в таком положении животные подолгу ле-

жат на траве. Композицию завершает изображение безголово-

го бизона. Благодаря радиоуглеродному методу AMS рисунки 

на  «Большом плафоне» Альтамиры были датированы — они 

появились 14 820–13 130 л. н. Даты изображений, расположен-

ных в других отделах пещеры, дали более широкие временные 

рамки: от 16 480 до 14 650 л. н. По мнению специалистов, роспи-

си создавались в разное время, как минимум в четыре этапа, 

1 Изображения противостоящих 
носорогов. Пещера Шове 
(Франция)
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что подтверждается изучением культурного слоя [Bahn 1998]. 

Эти наблюдения противоречат ранее существовавшему пред-

ставлению о целостности «Большого плафона» Альтамиры, ко-

торый нередко характеризовался как отличающийся «полной 

гомогенностью. Е. Картальяк и А. Брейль рассматривали по-

лихромные изображения плафона как результат своеобразного 

“подряда” мастеров, работавших в едином согласии» [Филип-

пов 1997: 44]. Подобные широкие временные интервалы застав-

ляют нас критически осмысливать как надежность собственно 

радиоуглеродных дат, так и наши реконструкции и  суждения 

о  композиционных решениях в палеолитическом искусстве. 

Даты, полученные в последние годы по кальцитовому натеку 

уран-ториевым методом, не упростили, а скорее усложнили ис-

точниковедческую задачу, поскольку они существенно удревня-

ют многие произведения пещерного искусства. Так, для «Боль-

шого плафона» Альтамиры получены даты около 22 тыс.  л.  н. 

для пятна краски, связанного с контурным изображением лоша-

ди (эпоха солютре), и около 35 600 л. н. для крупного символа 

«клавиформы» на этом же своде. Для других пещер испанской 

провинции Кантабрия — Эль-Кастильо и Тито-Бустильо — даты 

также сильно удревнились, причем самый ранний образец воз-

растом превышает 40 тыс. лет и относится к ориньяку [Pike et 

al. 2012]. Следует заметить, что достоверность радиоуглеродных 

дат пигментов вызывает сомнения у некоторых специалистов 

и для материалов французской пещеры Шове, многие сходятся 

во мнении, что изображения, получившие ориньякские даты — 

около 30 тыс. л. н., тяготеют к изобразительной стилистике мад-

лена [Steelman et al. 2002; Züchner 2005; Combier, Jouve 2012].

За прошедший с открытия Альтамиры период на простран-

стве от южной оконечности Иберийского полуострова до Урала 
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обнаружено около 300 пещер, скрывающих в своих глубинах 

древнейшие изображения эпохи палеолита. Количество их не 

столь уж велико, если принять во внимание расстояние и хро-

нологический диапазон в 30 тысячелетий. Наибольшее число их 

во Франции — более 150, в Испании — свыше 125, более 20 — 

в Италии и в других европейских странах [Lorblanchet 1995; 

Ščelinskij, Širokov 1999; Петрин 1992]. В июле 1991 г. это собра-

ние пополнила новая уникальная находка. Во Франции вблизи 

Марселя за пределами основного скопления пещер «с искус-

ством» под водой была обнаружена пещера, получившая назва-

ние по имени ее первооткрывателя — аквалангиста Анри Ко-

ске. Он преодолел под водой трудный подъем по 160-метровой 

наклонной галерее, ведущей в подтопленную полость разме-

ром 50 × 60 м. В древности уровень моря был ниже и по галерее 

можно было свободно пройти. Но как маститым исследователям 

палеолитического искусства преодолеть путь под водой, если 

даже не каждому опытному аквалангисту это по плечу? Глаза-

ми и ушами ученых стала аудио- и видеоаппаратура, которую 

аквалангисты доставили в пещеру. Группа исследователей во 

главе с ведущим французским экспертом в области доистори-

ческого искусства Жаном Клоттом, находясь на борту судна, 

руководила работой оператора. В результате были получены 

фотографии высокого качества, которые позволяют окунуться 

в мир пещерного искусства. Анализ пигмента росписей мето-

дом AMS радиоуглеродного датирования позволил выделить две 

разновременные группы: первая представлена изображениями 

кистей рук, возраст которых около 28 тыс. лет (рис. 3), вторая, 

отстоящая от наших дней на 19–18,5 тыс. лет, — нарисованными 

и процарапанными фигурами лошадей, козлов, бизонов [Clottes, 

Courtin 1994]. Редкостью являются изображения морских 

2  Изображение бизонов.
Фрагмент «Большого плафона» 
пещеры Альтамира (Испания)

3  Изображения кистей рук.
Пещера Коске (Франция)
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4  Изображение мамонта 
поверх гриффад. 
Пещера Шове (Франция)

5  «Зал черепа». 
Пещера Шове (Франция)

обитателей и птиц. Первоначально они были описаны как пинг-

вины, что вызвало в научных кругах немалое замешательство. 

Вскоре в идентификацию пернатых внесли необходимое уточ-

нение: они оказались бескрылыми гагарками, которые были 

распространены на побережье Атлантики и в Средиземномо-

рье, но вымерли около двух столетий назад.

Во Франции, в долине реки Роны инспектор по охране па-

мятников Жан-Мари Шове и два его добровольных помощника 

с 1988 г. обследовали пещеры. 18 декабря 1994 г. Шове со спе-

леологами отправился в ущелье Пон-д’Арк. Холод, которым по-

веяло из трещины, свидетельствовал о том, что в массиве может 

быть полость. Раздвинув корни и камни, они расчистили отвер-

стие и поползли по узкому лазу. Спустившись в колодец, Шове 

и его спутники оказались в огромной галерее, особый колорит 

которой придавали сталактиты и сталагмиты. Но главное было 

еще скрыто от их глаз. Вдруг свет фонарика выхватил из мра-

ка пятно охры на стене, оказавшееся изображением мамонта. 

К концу года были обследованы все доступные части обширной 

500-метровой пещеры, получившей название в честь ее перво-

открывателя. Она состояла из четырех крупных залов, соеди-

ненных проходами и туннелями [Chauvet et al. 1995]. Ни  одна 

из известных пещер или гротов юго-востока Франции не может 

сравниться с пещерой Шове ни по размерам, ни по сохранно-

сти изображений и мастерству исполнения росписей и  грави-

ровок. Рука талантливого первобытного художника (а эксперты 

полагают, что многие фигуры выполнил один человек) донес-

ла до наших дней не только внешний вид вымерших животных, 

но  и  оживила, эмоционально окрасила их облик. Мир диких 

зверей находился в фокусе внимания первобытного художника, 

лучшие из мастеров несколькими умелыми линиями передавали 

их особенности. Динамично показаны более двухсот животных, 

среди которых и объекты охоты: лошади, бизоны, представите-

ли семейства оленьих и их более массивные ископаемые со-

временники — носорог, мамонт, пещерные лев и медведь. Рас-

полагая фигуры так, что голова заднего животного выступает 

из-за головы помещенного на переднем плане, мастер прибли-

зился к передаче перспективы, уловил экспрессию движения, 

он был точен в мельчайших деталях при передаче поз и повадок, 

звериной стати.

Такого количества изображений носорогов и львов в других 

пещерах нет. По размерам и силе шерстистый носорог почти 

не уступал мамонту, это мощное, весом до трех тонн, свирепое 

животное также было травоядным. В отличие от мамонтов носо-

роги не жили стадами. Это неудивительно, если предположить, 
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что ископаемые носороги имели такой же злобный нрав, как их 

современные родственники. Сцены яростных схваток носоро-

гов из Шове убеждают нас в правомочности такой параллели 

(см. рис. 1). Долгое время исследователи затруднялись с отве-

том на вопрос, кто из крупных ископаемых кошек обитал на ев-

разийских пространствах — тигр или лев, встречается и наи-

менование «пещерный лев». Характерные очертания львиных 

морд можно видеть в росписях из Шове — пара львиц дружно, 

плечом к плечу выступает в поисках добычи. Неподалеку изо-

бражены лошадки: растушевкой передан объем, проработа-

ны не только все анатомические особенности морды и шеи, 

но и индивидуальные отличия. Создается иллюзия, что лошади 

грустно ожидают своей участи.

Примечательно, что в Шове, как и в некоторых других па-

леолитических пещерах, стены, ставшие полотнами для перво-

бытных художников, сначала «освоили» медведи: местами гра-

вировки и росписи нанесены прямо поверх следов могучих ког-

тей, так называемых гриффад (рис. 4). Облик пещерного мед-

ведя как нигде отчетливо передан в Шове. Хотя Н. К. Верещагин 

полагал, что «у охотников каменного века пещерные медведи 

были своего рода мясным скотом, не требующим забот на вы-

пас и прокорм» [Верещагин 2002], образ медведя отражает 

его особую роль в жизни первобытных коллективов. Медведей 

изображали на скалах, на гальках, в качестве декорированных 

подвесок использовали их зубы, из глины моделировали тело 

зверя, укрепляли настоящий череп и, вероятно, набрасывали 

шкуру. В Шове обнаружен покоящийся на скальном основании 

череп медведя — свидетельство медвежьего культа (рис.  5). 

В  пещере Шове не было выявлено следов обитания древних 

людей, но есть реальные человеческие следы: кое-где на полу 

сохранились отпечатки ступней первобытных посетителей пе-

щеры. Совокупность свидетельств позволяет предполагать, что 

пещера была местом проведения важных ритуалов. Существен-

ные дополнения по материалам пещеры Шове были сделаны 

для понимания многообразия вариантов изображений мамонта 

в пещерном искусстве. Хотя мамонт часто становился объектом 

творчества древних художников, он вовсе не центральный пер-

сонаж первобытного искусства. В Шове известна значительная 

коллекция изображений мамонтов, хотя по эстетике они не со-

ставили достойной конкуренции «классике» жанра — изобра-

жениям мамонтов в пещере Руффиньяк.

Как только появилось сообщение об открытии пещеры Шове, 

была сформирована группа специалистов для проверки под-

линности росписей, которую эксперты признали бесспорной. 

Стилистические параллели с другими французскими пещерами 

позволили предположить, что возраст рисунков 21–17 тыс. лет. 

Однако пещера еще не раскрыла всех тайн: отосланные в три 

европейские лаборатории образцы дали сенсационные даты. 

Изображения оказались самыми ранними из известных в евро-

пейском пещерном искусстве и отодвигали время создания не-

которых образов до 33–30 тыс. л. н. [Clottes, Geneste 2007]. Хотя 

даты имеют разброс почти в 13 тыс. лет и признаются не всеми 

экспертами, все же удивительные по красоте, совершенству 

и  гармоничности композиции из Шове стимулируют интерес 

к гипотезе, согласно которой пещерное искусство возникает 

сразу как яркое самобытное явление — утро искусства сразу 

являет его расцвет.

Благодаря прямому датированию самих изображений при 

помощи радиоуглеродного метода AMS, новаторской методи-

ке фото- и видеофиксации, совершенствованию методов из-

учения пещерного искусства пещеры Коске и Шове, несмотря 

на труднодоступность и сравнительно краткую историю их ис-

следования, в настоящее время изучены лучше, чем многие 

открытые значительно раньше. Однако этот факт не снимает, 

а скорее акцентирует сложившиеся противоречия между дан-

ными комплексного стилистического анализа, изучения техники 

выполнения изображений, с одной стороны, и радиоуглерод-

ными, а также полученными по кальцитовому натеку датами —  
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с другой. Многие вопросы хронологии стилей наскального 

искусства продолжают оставаться дискуссионными.

Открытия во Франции не исчерпали сокровищницы пещер-

ного искусства. Так, 14 апреля 2003 г. несколько палеолитиче-

ских гравировок были обнаружены в местечке Кресвел-Крэгс 

в Англии, подробное исследование показало, что их более 90 

[Ripoll et al. 2004]. История совершила своего рода круг, но он, 

разумеется, разомкнут в бесконечность — в прошлое и буду-

щее одновременно. Дело в том, что искусство малых форм 

в Кресвел-Крэгс известно с 1876 г., когда в пещере Робин Гуда 

в результате раскопок были обнаружены гравировки на  ко-

сти, в  том числе голова лошади. Однако верхнепалеолитиче-

ские гравировки таились под слоем кальцита на стенах пещер 

до весны 2003 г., когда группе английских и испанских архео-

логов удалось пролить новый свет на древнейшее прошлое 

Кресвел-Крэгс. Имевшийся у них опыт работы с памятниками 

палеолитического искусства в европейских пещерах и весен-

ний солнечный свет, проникший в привходовый зал в Чёрч-Хол, 

дали прекрасный результат. Тончайшие гравировки и фигуры, 

выполненные с использованием рельефа стен 12-тысячелетне-

го возраста, известны сегодня в трех пещерах Кресвел-Крэгс 

(Робин Гуда, Чёрч-Хол, Maзе-Грюндис-Парлэр). Среди изобра-

женных животных — олени, лошади, медведи, по крайней мере 

два вида птиц. Много палимпсестов, среди которых столь харак-

терные для многих европейских палеолитических объектов ха-

отичные взаимоперекрывания фигур, в том числе парциальных. 

В сентябре 2004 г. эта доисторическая пещерная картинная 

галерея открыла свои сокровища для широкой публики.

В наши дни научный пафос, сопровождающий критику до-

стоверности древнейшего искусства, не снизился, но акцент 

сместился. Наиболее дискусcионны три вопроса. Во-первых, 

на каком континенте находятся древнейшие произведения изо-

бразительной деятельности первобытного человека — в Евро-

пе, Азии или Австралии? Большинство исследователей придер-

живаются европейской версии. Во-вторых, можно ли полагаться 

на радиоуглеродные даты? Какая из чаш весов окажется более 

внушительной и весомой в обсуждении? Другой, не менее важ-

ный аспект — может ли наскальное искусство ледниковой эпохи 

сохраниться под открытым небом, есть ли шанс изображениям, 

выбитым на поверхности камня, противостоять разрушитель-

ному природному воздействию? Сама эта возможность долгое 

время ставилась под сомнение, как ранее оспаривалась в це-

лом вероятность сохранения пещерных росписей, гравировок 

и предметов искусства малых форм эпохи плейстоцена. Вопрос 

об аутентичности древнейших произведений изобразительной 

деятельности станет лейтмотивом на протяжении всей исто-

рии открытия и изучения наскального искусства. Он особенно 

остро встал на исходе минувшего века, но уже применительно 

не к пещерным памятникам, а к объектам под открытым небом, 

которые сильнее подвержены разрушительному воздействию 

внешних факторов.

Вернемся из мрака пещер на открытую дневному свету 

земную поверхность и убедимся, что в некоторых случаях па-

леолитические изображения сохранились до наших дней и под 

открытым небом. Вопросы о возможности сохранения древней-

ших памятников на открытой местности и их хронологическом 

определении можно было решать лишь на надежном сравни-

тельном материале. Выявление на юге Европы, в долине р. Коа, 

притоке многоводной Доуру, изображений под открытым небом, 

казалось бы, позволило достаточно обоснованно соотносить 

их стиль с уже известными пещерными и датировать петрогли-

фы эпохой палеолита [Bahn 1991; Arte rupestre… 1998; Aubry 

et al. 2002]. Более позднее наскальное искусство Португалии, 

Испании и юга Франции имеет совершенно иной набор сюже-

тов и иконографический облик. Теплый климат северо-востока 

Португалии позволяет объяснить локализацию изображений на 

открытых скалах и отсутствие в репертуаре образов специфи-

ческой плейстоценовой фауны. Такие животные, как мамонты, 

бизоны, шерстистые носороги, северные олени, адаптиро-

ванные к суровому климату, не проникали в эти края, теплые 

не только в наши дни, но и в далеком прошлом. Благоприятные 

условия для жизни вне гротов и пещер, возможно, стимулирова-

ли художественное освоение открытых плоскостей. В реперту-

аре палеолитического искусства Коа доминируют те животные, 

останки которых преобладают в остеологических коллекциях 

региона, — быки, лошади, козлы и олени.

Важное открытие сделано в Фаризеу, где скальная плоскость 

с изображениями оказалась перекрытой палеолитическим куль-

турным слоем. С конца 1999 г. в результате строительных работ 

по возведению плотины в Посинью уровень воды в образован-

ном резервуаре упал на три метра. Португальские археологи ре-

шили максимально воспользоваться этой возможностью для об-

следования территории, на которой за предшествующие годы 

было сделано много сенсационных открытий. Раскопки обнажи-

ли плоскость с изображениями, которые по  перекрывающему 

их культурному слою можно датировать 21  тыс.  л.  н. или еще 

более ранним временем. Композицию образуют перекрываю-

щие друг друга изображения животных, типичных для палеоли-

тического искусства долины Коа. Преобладают быки и лошади. 

Сопоставительный анализ португальских палеолитических изо-

бражений под открытым небом с образцами пещерного искус-

ства региона показал, что гравировки и даже прошлифованные 
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изображения палеолитического возраста могут неплохо сохра-

няться под открытым небом, что в центре внимания художника 

каменного века далеко не обязательно находятся образы ныне 

вымерших животных, что палеолитический бестиарий может 

иметь региональные особенности.

Изображения на скалах и в пещерах заставляют обра-

титься к теме высоких навыков художников далекого прошло-

го, не  только в совершенстве владевших резцом, резчиком, 

но и различными технологиями нанесения краски (пучками во-

локон, тампонами, пальцами, выдуванием и др.), а также к теме 

первобытной анимации при помощи освещения. В наскальном 

искусстве долины Коа замечательны две фигуры лошадей, каж-

дая из которых двухголова — этот прием позволял первобытным 

художникам передать движение. Изображения динамичны, чув-

ствуется хорошее знание натуры и высокий навык исполнения. 

Фигуры располагаются не только параллельно воображаемой 

горизонтальной поверхности, но и под различными углами, та-

ким образом возникает иллюзия, будто животные взбираются 

на гору или спускаются по склону. В наскальном искусстве до-

лины Коа встречаются скопления фигур, словно многократно 

наложенных друг на друга (рис. 6). Такие причудливые группы 

относятся к одной эпохе и, возможно, даже сделаны одной 

рукой. Плоскости, на которых порой среди линий непросто 

взглядом выделить фигуры животных, оставляют впечатление 

стихийного бесконечного движения. Примером впечатляюще 

строгого соотношения частей может служить уникальная фигу-

ра козла на  участке Кинта-да-Барка. Контур профильной фи-

К ИСТОКАМ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ: ДРЕВНЕЙШЕЕ ИСКУССТВО В ПЕЩЕРАХ И ПОД ОТКРЫТЫМ НЕБОМ  |  Е. Г. Дэвлет

гуры столь выверен, что кажется, будто изображение выпол-

нено одной линией, однако это не так. Через воображаемую 

вертикальную ось в противоположные стороны развернуты две 

головы, объединенные линией рогов (рис. 7). Благодаря ориги-

нальной проработке фигура утрачивает плоскостную фактуру 

и как бы обретает трехмерность, создавая иллюзию движения. 

Неброскими приемами мастеру удалось соединить в этом изо-

бражении несовместимое: статику и динамику, двухмерность 

и объем. Возможно, в долине Коа мы можем видеть истоки пер-

вобытной анимации — художники пытались передать движение, 

используя прием умножения деталей. Так, знаменитая лошадь 

с участка Пенашкоза имеет три головы, но это не фантастиче-

ский монстр. Если в темноте водить факелом перед плоскостью 

с фигурой животного, то можно увидеть волшебную картину — 

лошадь приветливо закивает головой.

Обширные наблюдения по динамике и приемам передачи 

движения художниками палеолита сделаны на материалах фран-

цузских и испанских пещерных памятников,  — тот, кто  имел 

счастье приобщиться к миру подземной красоты, не  забудет 

этот опыт никогда. Однако толпы посетителей пагубно влияют 

на микроклимат пещерных памятников. Было замечено, что со-

держание углекислого газа и изменение влажности разрушает 

пигменты росписей. В 1973 г. Альтамиру посетило 177 тыс. че-

ловек, а в 1977 г. она была закрыта для публики. В результа-

те длительных наблюдений специалистам удалось вычислить 

оптимальные влажность и температуру, минимизирующие 

деструктивное воздействие на изображения, и разработать 

6 Гравировки на открытой 
скальной поверхности.
Долина р. Коа (Португалия). 
Фото Е. Г. Дэвлет
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7  Изображение козла на скальной 
поверхности. Кинта-да-Барка, долина 
р. Коа (Португалия). Фото Е. Г. Дэвлет

8   Процесс изготовления реплики 
«Большого плафона» пещеры Альтамира 
для Немецкого музея. Мюнхен, Германия

9  Несущие конструкции свода Альта-
миры-2. Музей Альтамира-2, Сантильяна-
дель-Мар, Испания. Фото Л. Бове
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соответствующий режим посещений [Altamira Symposium 1981]. 

В настоящее время обширный опыт подобных наблюдений име-

ется для многих французских и испанских пещерных памятни-

ков. Альтамира стала вновь доступна для посещения в 1982 г., 

количество туристов было сокращено более чем в 20 раз 

(до 8500 в год). Но и подобный режим использования не обе-

спечивал сохранности изображений и не мог удовлетворить 

посетительский спрос.

Поскольку интерес к пещерному искусству был огромен, 

а научный прогресс делал доступными все новые технологии, 

реплики росписей «Большого плафона» Альтамиры создава-

лись неоднократно. Сегодня некогда знаменитая копия, разме-

щенная в Немецком музее достижений естественных наук и тех-

ники в Мюнхене и бывшая долгое время гордостью этого значи-

тельного собрания, уже не производит столь мощного впечатле-

ния. Вряд ли первые опыты применения трехмерных технологий 

могут составить конкуренцию современным пещерам-дублерам 

Альтамиры и Ляско. Но небезынтересно, что именно Немецкий 

музей еще в 1950-х годах использовал фотограмметрическое 

документирование поверхности свода для изготовления репли-

ки расписного плафона Альтамиры. Новаторская постановка 

задачи заключалась в том, чтобы выполнить максимально до-

стоверную копию, не соприкасаясь с оригиналом, так что от-

ливки не рассматривались в качестве возможной технологии. 

Химик Эрих Питч с сотрудниками Немецкого музея начал про-

цедуру изготовления реплики в 1959 г., доведя ее до экспони-

рования в 1962 г. с помощью Гюнтера Фогльзамера, который 

выполнил копии росписей природными пигментами (рис. 8). 

Музей в 1964 г. продублировал реплику для экспозиции Наци-

онального археологического музея в Мадриде. Лестница перед 

входом в него ведет в искусственную полость, экспонирующую 

фрагмент плафона Альтамиры (рис. 9).

Вблизи Альтамиры также создан музей: в Альтамире-2 вос-

произведена одна из наиболее известных композиций в исто-

рии. Испанские специалисты восемь месяцев занимались фото-

грамметрической съемкой, фиксируя каждые 5 мм поверхности 

сводов и стен пещеры. Только для расписного плафона Альта-

миры были получены 6400 тыс. точек. Силиконовые матрицы, 

снятые с других природных поверхностей, позволили воспроиз-

вести микроструктуру стен, на эту основу наносились грунтовка 

из известняка и связующего, составы для имитации влажности, 

а также росписи натуральными пигментами [Дэвлет 2004]. Но-

вейшие технологии позволили имитировать фактуру камня, под-

держивать прохладный пещерный климат. Как и тысячелетия 

назад, художники Педро Саура и Матильда Мускис расписы-

вали свод вручную, использовали только природные краски — 

оксид железа для красного цвета и уголь — для черного, на-

носили пальцами, иногда применяя кусочки кожи для растушев-

ки, гравировки же выполняли камнем с острым краем. Мастера 

старались как можно точнее следовать оригиналу, сохранить 

и направление линий, и последовательность их нанесения, 

интенсивность и толщину. Так, до мельчайших подробностей 

были воспроизведены на 180 кв. м потолка 70 гравировок и око-

ло 100 фигур животных. Стены смонтированы из полистироло-

вых блоков высокой плотности (рис. 10). Цвет, рельеф и фак-

тура скальной поверхности имитировались с помощью состава 

из смеси известняка и смол. Использование лака и эпоксидной 

смолы создает иллюзию, что потолок покрыт капельками воды. 

Был воссоздан и древний облик пещеры, в частности рекон-

струирован навес над широким входом, разрушенный око-

ло 13 тыс. л. н., а сквозь стеклянные панели посетители видят 

пейзаж, который могли созерцать древние художники. В ущерб 

реальности, но для удобства посетителей в зале с росписями 

пол был опущен значительно ниже, чем в подлинной Альтамире, 

что позволяет туристам входить не наклоняясь и не запрокиды-

вать голову, осматривая изображения. Ранее туристы ложились 

на набитые соломой мешки, чтобы окинуть взглядом весь свод. 

В помещении установлена и поддерживается постоянная темпе-

ратура, усиливающая эффект реальности. Сделано все, чтобы 

Альтамира-2 не слишком разительно отличалась от оригинала. 

17 июля 2001 г. пещера-двойник открыла свои глубины для пер-

вых посетителей, которыми стали король и королева Испании.

С закрытием Ляско в 1984 г. по сходной технологии выпол-

нена копия ее отдельных участков. Технологии экспозиционных 

копий все время прогрессируют, для Ляско их существует че-

тыре, создаваемая новая «сестра» Ляско будет совершеннее 

предшествующих вариантов [Lima 2012]. Проект по изготов-

лению копии пещеры Коске реализуется с 1994 г., на основе 

фотограмметрической фиксации создается трехмерная мо-

дель, которая будет экспонироваться в Марселе. Росписи вос-

производятся в цвете, передаются особенности фактуры стен, 

эффект отблесков воды. Весной 2015 г. открылась копия залов 

пещеры Шове.

Лучшие из местонахождений росписей и гравировок в пе-

щерах и под открытым небом включены в список Всемирного 

наследия ЮНЕСКО, а дублеры объектов позволяют значитель-

ному потоку туристов приобщиться к тайнам происхождения 

искусства. Методы сохранения и показа первобытного искус-

ства, как произведений малых форм, так и пещерных памятни-

ков, несмотря на огромное число технических новаций, приня-

тых на  вооружение в музейном деле, находятся в постоянном 

развитии и совершенствуются.

К ИСТОКАМ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ: ДРЕВНЕЙШЕЕ ИСКУССТВО В ПЕЩЕРАХ И ПОД ОТКРЫТЫМ НЕБОМ  |  Е. Г. Дэвлет
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