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ОПЫТ СБОРА КОЛЛЕКЦИИ В СТРАНЕ ДОГОНОВ 
(РЕСПУБЛИКА МАЛИ, 2015–2016 гг.)

Мой опыт собирательской деятельности в Мали имеет довольно специфи-
ческий характер. Во-первых, с одним-двумя исключениями он был ограничен 
только одной деревней, во-вторых, в этой деревне мои возможности были не-
сколько шире, чем у обычного туриста (к слову, сейчас из-за войны на Севере 
туристов в Мали практически нет). При сборе коллекции я старался покупать 
вещи либо этнографически достоверные, либо отличающиеся выдающимися 
художественными качествами. Иногда, прежде всего в дверных засовах, эти 
критерии удавалось совместить.

Основная часть коллекции была приобретена в деревне Энде, располо-
женной в Стране догонов на юге региона Мопти (округ Банкасс, коммуна 
Кани-Бонзон). Это большая деревня — численность ее населения больше 
5 тысяч человек (постоянно в деревне обитает значительно меньшее число 
жителей). Строго говоря, деревни две — старая, теперь покинутая жителями, 
и новая. Старая деревня Энде расположена на скальном уступе, новая — у его 
подножия. Еще в начале XXI в. в старой деревне жили люди, но теперь все 
переселились в долину. Однако старые дома не заброшены окончательно — 
у них есть хозяева, и их поддерживают в хорошем состоянии.

Причина переселения в долину проста: жизнь там легче, чем на скалах. 
Колодцы находятся рядом, до полей рукой подать, больше места для жизни. 
Поэтому в долине дома догонов стали больше, чем были на скалах. Пересе-
ление в долину началось уже давно, после того как извечные враги догонов 
скотоводы-пель (фульбе) прекратили свои нападения. Теперь пель и догоны — 
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35Опыт сбора коллекции в стране догонов

друзья и союзники: догоны снабжают пель продуктами сельского хозяйства, 
а пель догонов — молочными продуктами.

Деревенская среда обитания насыщена изображениями. Первое, что при-
влекает внимание — резные двери и ворота домов и дверцы зернохранилищ. 
И они, и простые нерезные двери часто дополнены дверными засовами, кото-
рые являются, вероятно, самым распространенным и самым характерным (на-
ряду с резными табуретами) жанром декоративно-прикладного искусства до-
гонов. На языке бамана они называются datugulan, на языке тен-кан, одном из 
пяти догонских языков, на котором говорят в Энде, — lorokunu. Резные двери 
догонов можно отнести к монументальному искусству, поскольку они явля-
ются частью архитектуры. Те же двери и засовы имеются и в старой деревне. 
В деревенском музее (!) представлены фрагменты дверей 140–150-летней дав-
ности (рис. 1). Таким образом, эволюцию искусства Энде можно проследить 
на протяжении примерно полутора веков, что позволяет вынести достаточно 
обоснованное суждение об эволюции деревенского стиля, преемственности 
в традиционном искусстве и о степени его востребованности традиционной 
деревенской средой.

Другой жанр монументального искусства — резные столбы тогуна, на-
весов, служащих чем-то вроде сельских клубов. Памятники этого типа, в от-
личие от настенной живописи и рельефов, полностью отсутствуют в старой 
деревне.

Существует и круглая скульптура, причем часто большого размера. Сей-
час она лишена ритуального значения, но, по словам жителей деревни, и рань-

Рис. 1. Фрагмент резной двери. 
Догоны, Музей деревни Энде, Мали
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36 П.А. Куценков

ше круглая скульптура необязательно была ритуальной. Теперь подавляющее 
число жителей Энде стало мусульманами, так что жертв «идолам» уже никто 
не приносит (по крайней мере открыто). Но никакого запрета на создание изо-
бражений нет.

Жители Энде прекрасно осознают ценность своей культуры. Об этом 
свидетельствует то, что они создали музей деревни, где выставлены старые 
и новые предметы быта и произведения искусства. Вообще надо отметить, 
что все малийцы горды тем, что они малийцы, тем, что они бамбара, сенуфо, 
сонгаи или догоны, и, наконец, горды тем, что они граждане своих деревень. 
Многие жители Энде могут часами рассказывать истории об основании сво-
ей деревни. Тут, кстати, имеются определенные сложности: версии истории 
основания деревни могут сильно варьироваться от квартала к кварталу и от 
семьи к семье. В Энде таких версий по меньшей мере две. Одна из них отра-
жена в музейной экспозиции, но отнюдь не все жители Энде с ней согласны.

Установлению достаточно доверительных отношений с жителями дерев-
ни немало способствовало то, что я для них оказался не совсем чужим чело-
веком: меня давно связывали отношения побратимства с уроженцем деревни 
Мусой Амаду Гиндо, потомком вождя (ogo) по материнской линии и верхов-
ного жреца (lagan) — по отцовской. История его взаимоотношений с родной 
деревней была далеко не проста: он покинул ее в детстве и вернулся туда по-
сле очень долгого перерыва, будучи очень уважаемым человеком, руководи-
телем департамента Министерства высшего образования Республики Мали. 
В общей сложности он не был в своей деревне около 30 лет, а к его «фанта-
стическим» рассказам об учебе в России, о том, что у него там есть брат, люди 
относились с недоверием. 

В деревню мы приехали вместе. Это подтвердило рассказы Мусы о его 
жизни на протяжении 30 лет, т.е. он доказал, что отсутствовал так долго по 
«уважительной причине». К тому же Муса отчасти загладил свой проступок, 
подарив всей деревне 25 кг соли (знак уважения). Иными словами, мое при-
сутствие подтвердило его статус, и в то же время был подтвержден мой ста-
тус побратима Мусы. По крайней мере для родственников моего побратима 
я перестал быть совсем «чужим». Это вовсе не значит, что я стал полностью 
«своим» (это невозможно в принципе), но степень доверия ко мне была изна-
чально выше, чем к обычному европейскому туристу. Именно это открывало 
передо мною некоторые двери, которые для чужака оставались бы закры-
тыми: на вопросы люди отвечали более откровенно, чем в других случаях, 
а с некоторыми жителями деревни у меня завязались вполне доверительные 
отношения.

Сразу после нашего приезда в Энде в марте 2015 г. деревня устроила мне 
проверку. Утром на второй день после нашего приезда я обнаружил лежащий 
на земле возле навеса во дворе нашего дома засов от дверки зернохранилища. 
На мои вопросы, чей это засов, ответа я так и не получил, но упорно продол-
жал спрашивать об этом всех, кто заходил во двор. Через некоторое время мой 
гид Бокари Гиндо, посмеиваясь, сообщил, что засов ничей, что я могу рас-
сматривать его как подарок от деревни и распоряжаться им по своему усмо-
трению.
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Укреплению отношений с деревенскими жителями способствовала и дру-
гая история, главным героем которой был мальчик Сидик, l’enfant terrible du 
village Endé. Чудовищный ребенок упал с велосипеда и сильно ободрал себе 
колено. Родители отвели его в фельдшерский пункт, где Сидику была оказана 
первая помощь и выдан рецепт на необходимые медикаменты. На следую-
щий день Сидику дали деньги на лекарства и с оказией отправили в аптеку 
в районный центр г. Банкасс (12 км к юго-западу от Энде). Там чудовищный 
ребенок пошел не в аптеку, а на рынок, где и купил на все деньги телефон, 
опрометчиво решив, что рана на ноге сама заживет.

Рана сама не зажила. Где-то на третий или четвертый день моего пре-
бывания в Энде мальчик Сидик почуял, что дело плохо, попросил у меня «ле-
карства» и продемонстрировал ногу. Я видал всякие виды, но при виде ноги 
Сидика мне стало действительно дурно: казалось, что до начала общего зара-
жения крови оставалось совсем немного. В результате за последующие две не-
дели я извел на Сидика весь свой запас перевязочных средств, а излюбленным 
развлечением жителей деревни Энде по утрам стали поиски Сидика (мальчи-
ка), коего следовало поймать, обездвижить и доставить ко мне на перевязку. 
Занималась этим интересным делом деревенская молодежь, а представители 
старшего поколения в происходящее не вмешивались, но очень внимательно 
за всем наблюдали.

Что касается собственно собирательской деятельности, то в 2015 г. она 
была ограничена покупкой нескольких предметов у деревенских резчиков 
и заказом у лучшего деревенского кузнеца Сеиба Ансама дверного засова. 
Предметы, для туристов не предназначенные, мне не показывали. Были также 
попытки продать мне откровенные подделки, которые вежливо отклонялись, 
что деревенские жители и запоминали.

Все изменилось в 2016 г. Сразу после приезда в Энде стало ясно, что от 
прошлогоднего легкого отчуждения не осталось и следа. Встретили меня как 
близкого друга. Выразилось это в том, что каждое утро приходили соседи, 
чтобы засвидетельствовать свое почтение, а я совершал ответные визиты под 
руководством уроженца Энде, моего друга, гида и коллеги Бокари Гиндо. Что 
касается сбора коллекции, то в январе 2016 г. люди приносили действительно 
интересные, прежде всего с этнографической точки зрения, вещи. Были сре-
ди них и такие, которые, по нашему единодушному с Бокари Гиндо мнению, 
должны были оставаться если и не в Национальном музее в Бамако, то в де-
ревенском музее. Так, мне была продемонстрирована очень старая статуэтка, 
которая, судя по тому, что ее форма следовала изгибам деревянной заготовки, 
могла принадлежать теллем. Кстати, вовсе не все эти вещи предназначались 
на продажу — мне их именно показывали, как человеку, заслуживающему 
доверия. Именно благодаря этому удалось собрать достаточно представитель-
ную коллекцию всех основных типов дверных засовов, бытующих в Энде. 
Она интересна прежде всего тем, что этот жанр декоративно-прикладного 
искусства догонов не пользовался пристальным вниманием исследователей. 
Особого упоминания заслуживают предметы, связанные с вредоносной маги-
ей. В 2015 г. мне их не показывали и отрицали само их существование.
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Наконец, большой удачей стало согласие Ансама Сеиба выковать фигу-
ру всадника (рис. 2), причем весь процесс ковки был зафиксирован на фото- 
и видеокамеры. В процессе выполнения этого заказа выяснилась масса ин-
тересных деталей. Так, у Амаду Дагале Гиндо в 2015 и 2016 гг. я приобрел 
несколько кованых железных фигур, относительно которых сам Амаду Дага-
ле был уверен, что это работа кузнецов Энде, и даже называл тех мастеров, 
которые, по его мнению, могли эти работы выполнить 30–40 лет назад.

Однако ни Ансама Сеиба, ни другие кузнецы тиге (джаму, «клан») Сеиба 
(Seyba) своей работы в этих вещах не признали и единодушно указывали на 
деревню Сонго (находится в 10–12 км к северо-западу от г. Бандиагара) как 
на наиболее вероятное место, где эти фигуры могли быть сделаны. В про-
цессе ковки фигуры всадника выяснилось, что метод работы кузнецов Энде 
принципиально отличается от того, что был применен в изделиях, возможно, 
происходящих из дер. Сонго. Так, в Энде первоначальная железная заготовка 
овальной формы при помощи зубила разрубается изнутри, после чего полу-
ченные полосы металла отгибаются изнутри наружу, и из них выковываются 
ноги лошади (см. рис. 3). Мастера же, работающие в условном «стиле Сонго» 
поступают наоборот — заготовка разрубается с внешней стороны, и заготов-
ки ног отгибаются снаружи вовнутрь. В Энде всадник плотно насаживается 
на спину лошади и фиксируется при помощи кованых деталей сбруи, причем 
так, как если бы это были реальные седло и стремена, в условном «стиле Сон-
го» фигура всадника приклепывается к лошади. В целом фигуры в стиле Энде 
по сравнению с изделиями «стиля Сонго» отличаются приземистыми пропор-
циями, меньшей условностью и обилием кованых деталей. Интересно, что 
сбруя лошади работы Ансама Сеиба точно воспроизводит сбрую, обнаружен-

Рис. 2. Кузнец Ансама Сеиба и выкованная им фигура всадника. Догоны, Мали.
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ную при раскопках в столице Ва-
гаду (Ганы) Кумби Сале [Berthier, 
1983: 84; Diallo 2015: 31]. До сих 
пор такая же сбруя распростране-
на в Мали в регионе Сегу.

Скорее всего, школы художе-
ственной ковки совпадают с  ме-
таллургическими школами, су-
ществующими в Стране догонов. 
Всего их шесть, согласно обсто-
ятельному исследованию К.  Ро-
бион-Брюннер (кузнецам Энде 
посвящен специальный раздел 
третьей главы ее монографии) 
[Robion-Brunner 2010: 98–101]. 
Согласно ее же исследованию, 
деревня Сонго входит в зону 
Фико. Однако следует учитывать, 
что К. Робион-Брюннер исследо-
вала технологию выплавки же-
леза, а не ковки как таковой: те-
оретически границы школ ковки 
могут и не совпадать с границами 
областей распространения техно-
логий выплавки металла.

История с атрибуцией фигур 
всадников очень показательна: она демонстрирует, как легко в процессе соби-
рательства совершить ошибку, способную серьезно исказить восприятие тра-
диционного искусства какого-либо народа. Показательна и другая история. 
В деревне Семари еще в 2015 г. мое внимание привлекли необычные дверные 
засовы. Один из них, засов из дома вождя деревни Гандеба Буреима (Gandeba 
Boureïma) (рис. 4), вообще не был похож на изделие догонов: отдаленная ана-
логия ему имеется только в собрании Национального музея в Бамако (№ 81-
x-752), но сведения о месте приобретения отсутствуют.

Другие засовы из Семари также отличались своеобразием. Насторажива-
ло то, что все они были выполнены в разных стилях. Однако по опыту Энде 
я был уверен в том, что все эти засовы — изделия местных кузнецов, и та-
кой стилистический разнобой характерен для стиля деревни (тем более что 
и в Энде, где абсолютно преобладают работы местных мастеров, засовы до-
статочно разнообразны). Поскольку в 2016 г. я пробыл в Семари около 2–3 ча-
сов, то не успел поговорить толком с деревенскими жителями.

В 2016 г. мы провели в Семари несколько дней. Выяснилось, что там во-
обще нет ремесленников, поскольку условия жизни в деревне чрезвычайно 
суровые: на содержание кузнецов, которые традиционно не обрабатывают 
землю, а живут только натуральной платой, получаемой за свою работу, по-
просту не хватает «прибавочного продукта». Соответственно, нет и не мо-

Рис. 3. Варианты ковки железной фигуры 
всадника. Деревни Энде и Сонго. 

Догоны, Мали
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40 П.А. Куценков

жет быть никакого «стиля Семари»: все ремесленные изделия жители дерев-
ни заказывают в соседних деревнях — Догани, Тинтан, Борко, а иной раз и 
в более отдаленных деревнях. Кстати, отсутствие ремесленников сказывается 
и на одежде жителей деревни — в отличие от обитателей Энде, Кани-Бон-
зон или Тинтан, живописно сочетающих в своем гардеробе традиционную 
одежду с джинсами, жители Семари одеваются почти исключительно в фа-
бричную одежду (традиционная одежда ручной работы стоит гораздо дороже 
фабричной). Таким образом, если бы мой опыт общения с деревней Семари 
был ограничен только теми двумя-тремя часами, что я провел в деревне в мар-
те 2015 г., то я и пребывал бы в убеждении о существовании особого «стиля 
Семари»1, а дверной засов из дома вождя посчитал бы типичным для этого 
стиля изделием.

Но Семари — скорее исключение, чем правило. Обычно в деревнях дого-
нов есть все необходимые для нормальной жизнедеятельности ремесленники, 
прежде всего кузнецы и ткачи. В деревне Тинтан, расположенной неподалеку 

1 То, что в изобразительном искусстве разных областей Страны догонов существуют разные 
стили, известно уже давно. Так, скульптура Энде относится к региональному стилю Камбари, 
скульптура Тинтан — к региональному стилю Бондум. Несмотря на то что некоторые вопро-
сы, связанные с существованием региональных стилей у догонов, пока что остаются неразъ-
ясненными, в целом эта проблема уже хорошо изучена. Так, Х. Блом в своей книги публикует 
многочисленные памятники скульптуры догонов с указанием деревень, откуда они происходят 
[Blom 2011]. На выставке в Музее Даппер (Париж) в октябре 1994 — марте 1995 г. материал 
был распределен по десяти основным региональным стилям в Стране догонов (см. каталог вы-
ставки: [Dieterlen, Roussin 1994]). Элен Лелуп в каталоге большой выставки искусства догонов 
в Музее Бранли (Париж), проходившей с 5 апреля по 7 июля 2011 г., также уделяет большое 
внимание региональным стилям (см: [Leloup 2011: 6–11]).

Рис. 4. Засов из дома вождя деревни Семари. Догоны, Мали

 
Электронная библиотека Музея антропологии и этнографии им. Петра Великого (Кунсткамера) РАН 
                            http://www.kunstkamera.ru/lib/rubrikator/08/08_03/978-5-88431-316-3/ 
                                                                        © МАЭ РАН 



41Опыт сбора коллекции в стране догонов

от Семари, есть и те и другие — деревня впол-
не самодостаточна. Однако и там очень легко 
было совершить роковую ошибку в определе-
нии «стиля деревни». Так, в ответ на вопрос, 
есть ли в деревни скульптура, сын вождя дерев-
ни Буреима Кассамбара (Cassambara Bureïma) 

ответил, что скульптура есть, и охотно согласился показать ее. Мы пришли в 
его дом, и Буреима торжественно вынес скульптуру, изображенную на рисун-
ке 5. В процессе беседы выяснилось, что скульптура происходит из Энде, а 
автор ее — Жюстен Гиндо. Оказалось, что несколько лет назад Буреима ездил 
в Энде, где и купил эту скульптуру у Жюстена, одного из лучших скульпторов 
Энде. Излишне говорить, что скульптура эта никакого ритуального значения 
не имеет и со стилем деревни Тинтан никак не связана. Тем не менее, если 
бы не заданные мною Буреима вопросы, я мог бы решить, что скульптура 
эта происходит из Тинтан и является образцом стиля этой деревни. Заметим 
кстати, что история эта полностью опровергает мнение о том, что вся совре-
менная скульптура догонов предназначена исключительно для туристов и не 
интересует местных жителей.

Вечером того же дня пришли кузнецы и принесли деревянные и желез-
ные скульптуры. Наученный опытом со скульптурой Жюстена Гиндо, я сразу 
же спросил, сделаны ли эти вещи в Тинтан. Оказалось, что нет. Больше того, 
кузнецы даже не знали, где они сделаны. Выяснилось, что лет тридцать назад 
эти вещи оставил в Тинтан на хранение какой-то европейский коллекционер 
(имени его кузнецы не помнили, поскольку были в то время детьми). Больше 
он в деревне не появлялся. Таким образом, и эти вещи не имели никакого от-

Рис. 5. Скульптура из девевни 
Тинтан работы Жюстена Гиндо 

из Энде. Догоны, Мали

Рис. 6. Фигура всадника. Догоны, Мали
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ношения к стилю Тинтан, и опреде-
лить, откуда они происходят, теперь 
не представляется возможным!

К сожалению, это касается и вос-
произведенной на рисунке 6 фигуры 
всадника, явно отличной и от изде-
лий в стиле Энде, и от «стиля Сон-
го». Вместе с тем и кузнецы из Тин-
тан не признали в этой вещи своей 
работы. Таким образом, можно кон-
статировать существование в Стране 
догонов по меньшей мере трех школ 
художественной ковки, которые, 
скорее всего, совпадают с метал-
лургическими школами (см. выше), 
однако полной уверенности в этом 
нет. Остается надеяться на то, что бу-
дущие исследования позволят очер-
тить границы школ художественной 
ковки догонов и помогут определить 
деревню, из которой происходит эта 
необычная фигурка.

Однако мне все же удалось по-
лучить скульптуру в «стиле Тинтан» 
(рис. 9). Ее сделал деревенский скуль-
птор Пабеи Кассамбара (Cassambara Pabeï; рис. 7), причем процесс изготов-
ления скульптуры также зафиксирован на видеокамеру. Тот же Пабеи, кстати, 
сообщил чрезвычайно интересные сведения об истории Тинтан, которая, если 
его сведения точны, примерно на тысячу лет длиннее, чем считается. Пабеи 
также продемонстрировал две скульптуры предков, которые он сделал для 
самого себя и так, «как он этих предков себе представил» (рис. 8).

В процессе сбора коллекции выяснилось, что информация о действитель-
но старых вещах, как правило, уже недоступна: люди, получившие скульпту-
ры по наследству, не помнят, кто и когда их сделал. Причем это касается даже 
тех догонов, кто скрупулезно хранит сведения об истории своих семей и де-
ревень. Так, вождь Семари Буреима Гандеба, составивший и размноживший 
краткую справку, фиксирующую устное историческое предание деревни, не 
знал, откуда и когда появился в его доме засов, изображенный на рисунке 3, — 
тот находился на своем месте столько, сколько он себя помнил. В 2016 г. Буре-
има исполняется 65 лет, так что этот засов не мог быть сделан позднее начала 
1960-х годов. Другой пример: в Энде в январе 2016 г. житель деревни Мамаду 
Гиндо принес скульптуру, которая способна поставить в тупик любого знатока 
искусства догонов (рис. 10). Она тоже хранилась в его семье столько, сколько 
он себя помнит (Мамаду считает, что скульптуру привез в Энде его дед), и 
продать он ее решил только потому, что стал мусульманином. Больше того, 
Мамаду не был уверен, что скульптура вообще имела какое-либо ритуальное 

Рис. 7. Деревенский мастер 
по скульпторе Пабеи Кассамбара. 

Догоны, Мали.
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Рис. 8. Изображение предков. 
Деревня Тинтан, мастер Пабеи 

Кассамбара. Догоны, Мали

Рис. 9. Скульптура. Деревня Тинтан, 
мастер Пабеи Кассамбара. Догоны, Мали
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значение. Откуда она появилась, кто, 
где и когда ее сделал, неизвестно. 
Стилистически она обнаруживает 
некоторое сходство со средневеко-
выми терракотами Дженне, но не 
имеет ничего общего ни с одним ре-
гиональным стилем догонов.

Следует отметить, что в пла-
не уточнения атрибуции некоторых 
приобретенных мною вещей не по-
могла даже работа в фондах Нацио-
нального музея в Бамако, куда я был 
допущен с любезного разрешения 
Министерства культуры Мали и ге-
нерального директора музея г-на 
Самюэля Сидибе (Sidibe Samuel). 
В  каталоге музея отсутствуют све-
дения о точном месте приобретения 
скульптур. Указано только, что дан-
ная скульптура и маска — работа до-
гонов. Исключение составляли толь-
ко несколько вещей, приобретенные 
музеем в 2000-е годы.

Как показывает опыт общения с 
жителями деревень Тинтан и Сема-
ри, то, что вам покажут и расскажут, 
находится в прямой зависимости от 
тех отношений, которые сложатся у 
вас с вождем деревни. Вождь у до-
гонов — вовсе не авторитарный 
властитель над телами и душами своих подданных. Это скорее арбитр, раз-
бирающий и улаживающий споры между жителями деревни, принимающий 
окончательное решение в случае, если мнения разделились поровну, и т.д. Все 
вожди, с которыми мне удалось пообщаться, — люди, без преувеличения, на-
ходящиеся на своем месте и пользующиеся огромным авторитетом. Без их 
помощи мне не удалось бы разобраться ни в специфике материальной культу-
ры деревни Семари, ни со «стилем Тинтан».

В заключение можно суммировать некоторые наблюдения, сделанные 
мною во время сбора коллекции в Стране догонов.

1. Прежде всего, собранный материал опровергает мнение о том, что со-
временное искусство догонов существует исключительно «для туристов». На 
примере покупки сыном вождя деревни Тинтан скульптуры в Энде видно, что 
догоны покупают такие произведения и высоко ценят их. Такие виды и жанры 
декоративно-прикладного и монументального искусства, как дверные засовы 
и столбы тогуна, а также двери зернохранилищ и домов, пользуются большим 
спросом среди самих догонов. В некоторых случаях приобретение каких-либо 

Рис. 10. Скульптура. Деревня Энде. 
Догоны, Мали.
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предметов было затруднено с сугубо технической точки зрения. Так, в дерев-
не Тинтан я хотел приобрести антропоморфные катушки от ткацких станков, 
направляющие нить утка (рис. 11). Ткачи не возражали, но требовалось два 
дня, чтобы заменить эти детали на другие и не допустить простоя станков. На 
это времени уже не было.

2. Создается впечатление, что за десятилетия общения с туристами до-
гоны образовали параллельный рынок произведений традиционного искус-
ства — рынок «для своих». Это было хорошо видно во время I Фестиваля 
культуры догонов в Бамако в конце января 2016 г. Там работал рынок произ-
ведений традиционных ремесленников, и посетители фестиваля — и догоны, 
и представители других малийских этносов — активно покупали эти вещи 
(особым спросом пользовались ткани). Мой друг Бокари Гиндо для своего 
нового дома в Энде заказал дверь и засов в соседней с Энде деревне Багуру. 
Заметим попутно, что наличие спроса со стороны туристов, как ни парадок-
сально это звучит, способствовало сохранению традиций, хотя в ряде случаев, 
несомненно, приводило к утрате художественного качества.

3. То, что предназначено «для своих», обычным туристам, как правило, 
не предлагается и даже не показывается. Однако если посетитель деревни 
проявляет искренний интерес к культуре догонов и знания о ней, отноше-
ние к нему меняется. Это относится ко всему рынку произведений искусства 
в Мали — если покупатель в бутике антиквара обнаруживает знание местных 
традиций, да еще демонстрирует некоторое знание языка бамана, то ему го-
раздо откровеннее будут рассказывать о представленных там вещах, причем, 
скорее всего, честно расскажут, где подлинник, а где — копия.

Рис. 11. Антропоморфные катушки ткацких станков.  Догон, Мали
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4. Ни в коем случае не следует преувеличивать значение полученных из 
литературы теоретических знаний о культуре и искусстве догонов. Можно 
быть уверенным, что из примерно десяти виденных вами вещей две поставят 
вас в тупик, причем не будет никаких надежд на их атрибуцию, если они были 
сделаны больше 40–50 лет назад (два поколения).

5. Особого упоминания заслуживает проблема существования регио-
нальных стилей в традиционном искусстве догонов. Здесь надо проявлять 
настойчивость в вопросах, касающихся происхождения скульптур. Как вид-
но из всего, сказанного выше, несколько раз я был близок к тому, чтобы не-
правильно атрибутировать виденные и приобретенные мною произведения 
традиционного искусства. Как показывает опыт, деревни обмениваются про-
изведениями искусства, и очень велика вероятность того, что в Тинтан ока-
жется скульптура из Энде, расположенной на прямо противоположном краю 
Страны догонов, а в Энде — скульптура из Сонго или любой другой деревни 
догонов. Иными словами, надо задавать вопросы. Когда вы получите все от-
веты, спросите о том же еще раз, а после этого постарайтесь получить ту же 
информацию у третьих лиц. 
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